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el barco 
y su 

por Miguel Leal 

Dentro de la nomenclatura naval 
no hay palabra más conocida por to­
dos que la que designa la parte poste­
rior del buque: la popa. Y así, tan 
pronto el marino novel pisa una. cu­
bierta por primera vez, no necesita que 
le expliquen donde se encuentra esta 
parte del buque. 

Para los que llevamos algunos años 
dentro de los barcos, la voz popa, para 
expresarla bien requiere algo más de 
cuatro letras: cuando tratamos de fijar-

. la en el buque; al ubicarla; cuando bus­
carnos su defmición en las páginas de 
lin diccionario; cuando nos internamos 
en la época de su mayor desarrollo ar­
tístico; al observar los estilos, las mo­
das y las annonías que requieren los 
proyectos;' cuando analizamos el por 
qué de sus formas; si pertenece a una 
embarcación que navega planeando; al 
ver su estructura; si consideramos el 
material de su fabricación, etc . 

. * ORIGEN Y DEFINICION DE ESTE 
'VOCABLO 

Se puede afirmar que el buque tuvo 
. popa desde su origen; o por lo menos, 
cuando se puso en movimiento la pri­
mera nave prehistórica, se definió su 
parte posterior. Muy pocos barcos ca­
reCen de figura defmida en la popa, y 
entre éstos hay que citar la cufa meso­
pc:itámica por tener su casco una figura 
redonda. 

La palabra POPA deriva de la voz 
latina puppis. En inglés se la conoce 
por stem, y en francés por poupe. 

, Igual que sucede con la proa, sabe­
mos qué cosa es la popa; pero al tratar 
de defmirla, con cierta exactitud, nos 
encontramos con las dificultades que 
expresaremos a continuación .. ·. 

Si consultamos al Diccionario de la 
Real Academia Española, edición de 
1885, encontramos que la define como 
"parte posterior de las naves ... " 

Pero como no' estamos seguros del 
punto donde comienza' y donde termi­
na esta "parte posterior", s~guimos le-

42 

I 

". 

/ 

PLANO DE MEDIA 'MANSA 

--t.::l- ---·~-~/t~-t-.:.""(""lg-"-"/""¡ti¡"";imL.".m enm AI/B 
","'illl1 ub,.lttlmtttllltll,.,..,¡' 

yendo: "donde se coloca el timón y 
están las cámaras principales". Al lle- . 
gar a esta parte nos confundimos; ya ' 
que el timón se coloca, por lo regular, 
en la limera, y ésta no es la popa, y las 
cámaras se ubican en cualquier parte 
del buque. Dejemos este Diccionario, 
pues, y busquemos ahora en la moder­
na Enciclopedia Ceneral del Mar. Aquí 
encontraremos: "frente de la obra que 
cierra un buque por su extremidad 
posterior y en la cual se halla el timón. 
Este es el sentido recto; mas por exten­
sión se entiende también la parte pos­
terior de un buque, considerando su 
eslora dividida en tres partes iguales 
desde la proa" . 

. ", 

* MODOS Y MODAS ... 

No existe lugar del buque donde se 
haya gastado más dinero en que la zo­
na de popa de los buques. , . Es noto­
rio que Colbert luchó contra la manía 
decorativa sufrida por la Marina fran­
cesa desde el siglo XVI, manía que se 
extendió a las Marinas contemporáneas 
del continente europeo. Fue necesario 
que se prohibiera en forma oficial tal 
derroche, y a partir de ese momento la 
decoración se realizaba en forma mo­
derada y a cargo del bolsillo del almi­
rante o comandante de la nave. 

La popa, igual que el resto del bu­
que, participa de los efectos de la mo-



da, y a ésta río escapan ni siquiera los 
buques militares. Para comprobar lo 
que afirmamos no tenemos más que 
observar los estilos de popas que se 
realizaban por los constructores: el ca­
rabo árabe tiene codaste.réCto y alto, 
donde termina la solución del forro; en 
la g(!lera griega se sigue la moda feni­
cia, que presenta la flor de loto coro­
nando la terminación popel, moda he­
redada de los egipcios. Los pueblos es­
candinavos se oponían a ser inducidos 
por esta tendencia; pero en fin. de 
cuentas, ponían algo en la popa de sus 
naves: .una cola de serpiente o de dra­
gón ... 

El siglo XVI marca en Europa una 
época d~ grandes luchas religiosas. Ello 
se reflejlt en todas las actividades artís­
ticas del hombre europeo. La popa de 
los buques no escapó a dicha tandencia 
y se la vio cargada de esculturas, tallas 
y pinturas que reproducían las imá­
genes de toda la corte celestial. 

En Asia, en tiempo de las grandes 
dinastías chinas, se practicó también el 
arte decorativo en el buque. Este, por 
lo regular, era 4n barco de recreo. La 
figura del dragón oriental era el tema 
preferido cuando se pintaba o esculpía 
las popas de los "yates". de los marinos 
chinos. 

Otros pueblos, en barcos más mo­
destos, decoraban las popas de sus 
canoas y piraguas. El hombre polinesio 
gustaba decorar con conchas el timón 
y la Zona popel de las piraguas; asi­
mismo es de destacar el arte decorativo 
del indio norteamericano, especial­
mente en la.canoa canadiense. 

* EL SEN'TlDO DE LA ARMONIA 

Al construirse un buque, no siem­
pre su belleza se basa en la decoración: 
el proyectista debe tener un sentido de 
ll!. armonía de las formas. La popa del 
buque forma parte del conjunto y se 
requiere que armonice con los otros 
elementos, como son la proa, el cuerpo 
central del casco, la super estructura y 
el aparejo. La armonía no sólo es un 
tributo al buen gusto, sino que tam­
bién(que es lo más importante) resulta 
una parte fundamental cuando analiza­
mos el comportamiento del buque na­
vegando. Si éste navega, en su despla­
zamiento, los fIletes líquidos del agua 
deben correr suavemente por la super­
ficie del caSco :--0 sea, en la obra vi­
va-, ofreciendo la menor resistencia 
posible al avance de dicho buque. Esto 
obliga también a separar la obra muer­
ta estanca de la superficie del agua, uti­
lizando formas de líneas suaves. 

También es necesari.' considerar el 
efecto delviento sobre L obra muerta 
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en la popa; por esta razón, el volumen 
de obra que se ofrece a la fuerza del 
viento debe armonizar con el resto del 
buque, lo~ándose así un buen equili­
brio de. móvimiento de rumbo, la esta­
bilidad transversal, la longitudinal, el 
buen gobierno, etc. . 

* "yJENTO EN POPA. :." 

Hay una gran irÍterelación entre la 
velocidad de un barco y su popa. Ello 
tiene su mayor expresión cuando anali­
zamos el comportamiento del citado 
barco, tanto en la forma que llamamoa 
"navegar en su desplazamiento" como 
en la que desde hace pocos años llama­
mas. "planear". Para poder explicarlo 

. es necesario que observemos al barco 
rápido tal como era en el siglo XIX. En 
este punto, el buque logró su mayor 
velocidad alargando la longitud de su 
casco. Este barco se construía según et 
criterio heredado desde la época pre­
histórica, cuando se observaba al barco 
navegando y siempre desplazando una 
cantidad de agua igual a su peso. A 
finales del siglo XIX, la introducción 
de la energía mecánic.a -vapor, electri­
cidad, gasolina, petróleo- reveló que 
era posible dotar al barco de una plan­
ta de. fuerza capaz de impulsarlo a más 
velocidad de la que podía él obtener 
por la fuerza del viento. Esta novedad, 

44 

El CUper modernlz6 . ~ popa 
de los antllUoB veleros 

de madera 

.~ . 
~. .c,. 

f-t- . 

! ! 
" j.' 

1 ¡ 

.,0-

" 

Según podemos observll1' en eRe dtbuJo, el mercante de acero 
ba almpUftcado BU estf\lctura . en la popa 

fue ensayada en embarcaciones regu­
larmente pequeñas, cada vez más largas 

y donde la 'popa se prolongaba en for­
ma cada vez más .fina. Esta solución. 
lógicamente, tenía un límite. Y pronto 
se vio que si se cortaba la popa, el bar­
co adquiría una mayor velocidad al no 
t~ner que arrastrar una figura tan alar­
gada: había nacido el barco que nave­
gaba planeando, o sea, que se sostenía" 
sobre la superficie del agua gracias a la 
presión que generába el ímpacto de su 
obra viva contra el elemento líquido. 

Ahora bien: la figura de la popa en 
el bar~o de planeo tiene unaconcep­
ción muy diferente a la que hemos 
analizado al hablar del buque que na­
vega en su desplazamiento. Al planear 
la popa debe presentar condiciones de 
forma que permitan sostener la estabi­
lidad del barco, que permitan su mejor 
comportamiento al hacer' los giros 
cuando navega a velocidad y que ga­
rantice, por último, las mejores condi­
ciones de seguridad ar luchar dicho 
barco contra los elementos. 

Otra cuestión es que el material de 
construcción del casco limita la fonna 
práctica que puede darse a la popa. En 
la actualidad, los plásticos permiten 
cualquier solución de formas que se 
quiera impartir, sin afectar por ello la 
economía de su construcción. 

La popa de la lancha rápida moder­
na tiene, por lo regular, la figura del 
fondo con una astilla muerta muy pro­
nunciada; se le destacan. las líneas de 

los "escalones" y se remata con un es­
pejo casi plano. En este tipo de popa 
hay tendencia a alojar el equipo pro­
pulsor, permitiendo una transmisión 
en "z" de la propulsión de la hélice. 
Esta disposición moderna elimina de la 
popa el sistema tradicional de gobier-
no. , 

Creemos que, al realizarse su dise­
ño, no hay lugar en el Quque que tenga 
más importancia que la figura y condi­
ciones que debe ofrecer su popa. Y es 
esto, precisamente, lo que hemos que­
rido destacaren este breve artículo. El 
lector dira ahora si ID hemos o no lo­
grado. , . 

La estructura de popa de un motovelero de 
madera y la disposición de su pernería, son 
partes fundamentales del diseño. 
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